Corrigé du Sujet type bac sur la poésie — ES 2010

Documents :

A — Philippe Delerm, « La dynamo »l.a Premiére Gorgée de biere et autres plaisirs rsinu
cules 1997.

B —Arthur Rimbaud , « Bal des pendus Ppésies1871.

C —Valery Larbaud, « Ode »A. O. Barnabooth, ses ceuvres comp)etes3.

D —Guillaume Apollinaire, « Voyage », Calligrammes, 1918.

Questions

Rappelons que les réponses aux questions doiventégtigées entierement sous forme| de
paragraphes, avec des citati@masnmentéesll ne s’agit nullement de juste relever une serie
de citations données sous forme d’'une liste !

1) Dans le document B, le poéme « Bal des pendli&rthur Rimbaud, on peut relever plu-
sieurs éléments qui ont permis au poéte de créeétitable bal macabre.

En premier lieu, Rimbaud a recours aux expressjpmsndiquent que les personnages sont
des squelettes ou des cadavres, comme c’est laveasles « squelettes de Saladins », les
« poitrines a jour » ou encore les « tétes féléesles « pales vertébres ». A ce sujet, on peut
remarquer la présence de quelques détails fortmesail est ainsi question du « morceau de
chair [qui] tremble a leur maigre menton », pouoder le fait que les corbeaux et autres
oiseaux ont mangé la chair des pendus ; la phrdsge gais danseurs, qui n'‘avez plus de
panse » produit le méme effet : le ventre des peiaddisparu pour la méme raison. Il en va
de méme pour les « durs talons » qui ont « presoue|...] quitté la chemise de la peau » :
les os apparents sont un autre détail macabrepi€eisions fournies par le poete donnent un
coté extrémement lugubre a ce poéme.

Ensuite, on peut s’intéresser aux expressions appellent le « bal ». On constate tout
d’abord le retour d’un refrain (premiére et deraiétrophes), qui rapproche ce poéme d'une
chanson : la musicalité crée une atmosphere selaldatelle qui régne dans un bal. Par ail-
leurs, des références directes a la danse apparaiss est question des paladins qui « dan-
sent, dansent » et des pantins qu’on « fait dadseser aux sons d’un vieux Noél ». Les ana-
phores insistent sur le mouvement continu des sc@gseurs », comme le mouvement conti-
nu des couples qu’on peut observer au moment dalindn voit également des expressions
qui semblent faire référence a un orchestre : oave notamment des « orgues noirs », des
« violons » de Belzébuth, d’'un « orgue de fer g’eh « chant des ossements ». Chaque ins-
trument est marqué d'une référence a la mort, @dirsouligner que ce bal est macabre. La
musicalité du poeme est d'ailleurs soulignée pasalréma des rimes tout a fait régulier : des
rimes croisées apparaissent du début a la fin @émppdans des quatrains dont le métre est
lui aussi régulier (des alexandrins) ; seul leaiefis’appuie sur des octosyllabes, afin de faire
ressortir sa fonction particuliere.

En dernier lieu, le poeme imite également le mow@npropre au bal, ce qui est une fois de
plus paradoxal puisqu’il s’agit de cadavres, armpd@pourvus de vie. L’agitation et le mou-
vement sont les résultats de plusieurs actionssi &elzébuth « tire par la cravate ses petits
pantins » et leur donne « un revers de savate fsoatl; il en résulte une premiere danse,
puisque cette énergie appliqguée provoque des dhegsquelettes sont « choqués ») et des
heurts (les pendus « se heurtent ») ; interviestiémla « bise » qui secoue une deuxiéme fois
les squelettes : se produit alors I'élan du « greauelette fou » qui retombera sur les autres,
avec comme conséguence un nouveau mouvement derdhe des pendus. Les interjec-



tions « Hop ! », « Hola » et « Hurrah ! », souvantompagnées d’une ponctuation expres-
sive, révelent également I'entrain de la scéneidécau lieu d’étre immobiles, les squelettes
sont agités par un mouvement constant, et c’es¢ a@ipression d’'une vie au milieu des

morts qui installe un fort sentiment macabre.

2) Le document C, le poeme « Ode » de Valery Latpast d’abord moderne au niveau de la
forme : on constate I'utilisation du vers libre,igque le métre varie, que les rimes sont ab-
sentes (sauf pour les vers 2 et 4) et que lestsrope sont pas d’égale longueur. Au sujet du
metre, on trouve des vers courts : le vers 10.egample, qui ne compte que six syllabes ;
d’autres vers sont beaucoup plus longs, commedes 18 et 19, qui vont bien au-dela de
I'alexandrin. On peut également relever plusiexenples de discordance entre la syntaxe et
la structure des vers : un rejet, dans les veest 2%, puisque « Si aisés » compléte les « mou-
vements » ; de nombreux enjambements, comme dangfs 23 a 28 ; un contre-rejet de
I'expression « prétez-moi » au vers 20 et de I'egpion « ma vie » au vers 31. Comme sou-
vent dans la poésie moderne, on trouve pourtansarte d’hommage a la poésie classique :
le vers 4 est un alexandrin, mais la séparationlgpeésure) du déterminant possessif « tes »
du nom « couloir » n'a rien de classique...

Dans ce méme document, I'apparition du train, illeenmoderne, dans la poésie est une rup-
ture avec la tradition. On trouve ainsi de nombesusxpressions plutdt prosaiques : on peut
relever les termes « couloirs », « portes laguéesiequets », « cabine », « locomotives » et
«wagons ». Ces mots n’auraient pas trouvé lewreptans la poésie traditionnelle. Remar-
guons par ailleurs que les « peaux de moutons eftuses » nous éloignent également d’'une
certaine conception esthétiqgue de la poésie, dalpmelle seuls les éléments incarnant la
beauté devaient apparaitre : I'adjectif « salesmt clairement avec cette idée.

On peut en dernier lieu s’intéresser aux sonodtépoéme. En effet, la poésie étant toujours
proche de la musique, les sonorités introduisemuaicalité dans un poeme. Dans celui-ci,
on constate d’abord la présence de beaucoup degeatharigine étrangére, comme « Buda-
pesth », « Harmonika-Zug », « Wirballen » et « Rsko La modernité tient aussi au fait que
la poésie s’ouvre aux langues étrangeres, faisatd Fidée que seuls les mots francais de-
vraient apparaitre (pour des raisons d’harmonie)s®carte encore plus de la musicalité tra-
ditionnelle quand on reléve les nombreuses réfésenax bruits faits par les trains : le poéte
evoque le « grand bruit », « l'angoissante musiguies « cent mille voix » ou encore les
« miraculeux bruits sourds ». Dans ce poeme mogddesebruits discordants trouvent leur
place parmi les sons plus traditionnels de la oésn le voit dans le vers 9, ou le poéte
s’adresse au train en disant : « mélant ma voes &ént mille voix » ; ici, le poéte peut incar-
ner la poésie traditionnelle et les « cent millé&xwotoutes les voix que peut apporter la mo-
dernité. A la fin du poeme, on voit d’ailleurs geepoéte réclame 'entrée de cette « angois-
sante musique » dans ses poemes, lorsqu’il dit farit que ces bruits et que ce mouve-
ment//Entrent dans mes poemes ».

Le document D, un calligramme d’Apollinaire, monjusqu’ou I'expérimentation poétique
peut aller : nous sommes a la limite entre le texte dessin. Soulignons d’abord que le lec-
teur du poeme « Voyage » vit lui-méme un voyagenament ou il tente de déchiffrer le cal-
ligramme, qui peut proposer des lectures variéaagglusieurs sens) ou bien qui déroute
d’abord le lecteur qui doit trouver son itinéraite lecture. On peut citer le passage « nuage
qui fuis refais le voyage de Dante » qui s'impoda premiéere lecture alors qu’'une deuxieme
lecture oblige plutét a comprendre « nuage qui @is’a pas chu [participe passé du verbe
choir, « tomber »] » ; au lieu de continuer horizontaemla lecture devient ici verticale. De
la méme maniere, il faut un certain temps pour gemgre que la derniere syllabe du mot
« féconde » est formée par la préposition « dei>sgurouve devant le nom « Dante ». Le
titre « Voyage » s’applique donc au contenu du poémais également a sa lecture ; avec ce



poéme, nous voyageons hors des limites de la ptésigionnelle, qui demandait un effort
moindre de la part du lecteur : le sens s'impgdas facilement au lecteur. En tant que poéete
moderne, Apollinaire superpose les niveaux d’intigtion : d’abord I'interprétation du sens
de lecture, puis l'interprétation des mots employassuite, le calligramme reprend — comme
dans la poésie traditionnelle — une thématique aeuse (visible dans les premiers mots
« Adieu amour ») mais celle-ci devient le prétepaar une véritable interrogation sur le cété
éphémere de la vie humaine et des sentiments hamtameffet, I'allusion au « voyage de
Dante » demande une interprétation : Dante (12@3)18voque dans daivine Comédiaun
voyage qui le méne au paradis, pour voir I'au-ded@ollinaire semble avoir voulu signifier
gue son amour perdu le pousse a désirer conngitkeets des nuages, a savoir le « lieu » ou
cet amour a disparu. Le voyage entrepris serait @oissi une interrogation sur le c6té éphé-
mere de la vie humaine ; la question « ou va dentrain qui meurt au loin » rejoint cette
méme interrogation, puisque le train peut repré&sedi@tre humain qui doit nécessairement
mourir un jour, tout comme I'amour du poéte qui beanici perdu. Le regard en direction des
« étoiles » et de la « nuit lunaire » apparaitiaioeme une tentative de retrouver I'image de
la femme aimée ; devant I'échec de cette tentalévppete s’interroge sur le caractere éphe-
mere de I'existence humaine (notamment I'amour).vOih comment le rapprochement avec
le dessin — rapprochement tout a fait moderne m@eau poete d’exprimer avec force ce
coté éphémere : les mots et lettres en bas dgreaiime sont sur le point de disparaitre, et il
est justement question du « visage » que le patetrouve plus. Par ces mots et lettres qui
s’enfuient matériellement, le poéme renvoie égalgnaeix choses humaines qui s’enfuient
inévitablement.

Ecriture

Sujet 1 : Commentaire

Remarque il est indispensable d’appuyer la rédaction dmmentaire sur une organisatipn
comportant desous-parties dans le cas contraire, les remarques que voes é&pparaitront
comme dispersées et données au fil de votre péaags structure et souvent avec de npm-
breuses répétitions).

Plan proposé :

Projet de lecture : Comment la description d’'ureblbe la vie quotidienne aboutit-elle & une
vision poétique ?

[) Une attention minutieuse portée a un objet arpmsignifiant
(On se situe dans le prolongement du regard dedbaiuel dans « Le joujou du pauvre » : un
regard qui fait abstraction des catégories esthésidpabituelles)

a) Un objet technique créant de multiples impressits sensorielles

Minutie de la description a travers ces impressiegssorielles : « petite bouteille de lait »
(toucher/godt/vue) ; « faisceau jaune » et « rulte bleue » : la vue ; « musique » : ouie ;
« caoutchoutée » : odeur.

Vocabulaire technique : « centrale électrique >garde-boue », « bouton-poussoir ». Ces
mots obéissent a la volonté du poete de décowuietla richesse contenue dans la dynamo, a
travers une description détaillée. La personnificat cet assentiment docile » crée la méme
impression : comme si la dynamo était douée d’wotenté.



b) Un lyrisme mesuré

Une certaine musicalité apparait, accompagnargnémsent positif du poete a I'égard de la

dynamo (sentiment positif qu’'on retrouve dans bgsressions « bonheur », « rassurant » et
« engourdissement bénéfique » ainsi que dans l|&ztyeaion expressive de la ligne 3).

Le poeme en prose imite par bien des procédés saqoeide la dynamo : on retrouve des
assonances proches des rimes (si on était en pe&isidiée) a la fin des deux premieres

phrases, puisque «roue » rime avec « loup » ;réaigre phrase est trés marquée par
l'allitération en [fr] dans les mots « frolement &,freine » et « frotte » et, de maniere
moindre, dans les mots « ronronnant », « contreereue » (allitération en [r] seulement).

Reprise du méme procédé dans les lignes 8-10, y@rmmaes mots « frr frr rassurant » et
« frottement ». On constate donc que le poeme tteproduire le bruit de la dynamo, ce
bruit qui fera naitre les souvenirs.

I1) La vision poétique

a) Une évasion dans les souvenirs

Cet objet pourtant si prosaique et technique aounwa@ir d’évocation certain. Le poéme décrit
les souvenirs qui apparaissent dans la mémoirempl@ de I'imparfait « allait »,
'expression « matinées d’enfance » et les réfé@gm@ « souvenir » et a la « mémoire » mon-
trent que le poéte renoue avec un passe regretidétoupage du texte renforce la distinction
entre le présent et le passé : premier paragra@hmésent (proche du moment ou le poéte
était en contact avec la dynamo) ; deuxieme papagtde retour dans le passe.

Le souvenir est essentiellement sensoriel : lesigtsl glacés », « le brinquebalement de la
boite de métal » ou bien « les cannes de bambeue@gntrechoqués » renvoient au toucher
et a I'ouie, ce qui rejoint le pouvoir enchanteerld dynamo a travers sa « musique », qui
faisait elle aussi appel aux sens.

b) Une vision symbolique

Recherche de ce que la dynamo symbolise : « Landgnauvre toujours le chemin d’une
liberté a déguster dans le presque gris, le pasatéait mauve ». Présent de vérité générale ;
adverbe « toujours » : généralisation de I'imparéade la dynamo, elle devient donc un sym-
bole (de la liberté). Méme remarque pour la deenpdrase : capacité a parcourir des « routes
de mémoire », c’'est-a-dire de tres grandes distaaotre le présent et le passé (capacité a
priori surprenante puisque la dynamo fait de p#tiss et la bicyclette n’est pas faite pour de
longues distances). Impression de puissance r&gfqrar I'allusion au « moteur de vent » qui
« mouline » (moulin a vent, éolienne ?).

Autonomie : « on devient sa propre centrale élgati». Allusion au pouvoir de création poé-
tigue qui s’est libéré des conceptions traditiolasel('inspiration) et qui s’alimente par
I'observation des objets « minuscules » ?

Sujet 2 : Dissertation

Problématique : « Comment la poésie peut-elle fagoi'évasion ? »
Plan analytique : chercher plusieurs formes d'@rasi

I) La poésie dont le theme principal est I'évasion

a) Evasion dans I'espace



De nombreux poémes évoquent le voyage, souventuwveligu idéalisé : « Anywhere out of
the world », « Linvitation au voyage » (Baudelaire« Ode » de Larbaud.

b) Evasion vers une autre vision de la réalité

« Chacun sa chimere » : le poéte fait voir unetfaceachée de I'existence humaine, rendue
visible grace au langage poétique. « Les tentatianie réve du poéte montre, a travers des
figures sataniques, quelles sont ses obsessiossaussi celles de I'étre humain en général ;
une fois de plus, I'expression poétique donne & woius la forme d’'images frappantes, des
facettes obscures de I'étre humain.

I) La poésie lyrigue

a) Le lecteur est transporté par la beauté du poemgrique

Musicalité, images poétiques, force des sentimerfsimés : depuis toujours la poésie ly-
rique fait « vibrer » les lecteurs. Poésie de Rahga Mignonne, allons voir si la rose»).
Poésie amoureuse : « Femme noire » de Senghor.eBagrantant la beauté de la nature. De
cette maniere, le lecteur échappe au prosaisme grage expression plus dense et plus riche.

b) Le lecteur peut partager les sentiments du poett se sentir moins seul

La poésie peut étre consolatrice : les poemes dddBaire permettent au lecteur de partager
un sentiment de nostalgie avec le poéete, commetdasdes poeémes ou le « spleen » est pré-
sent. Les sonnets de Louise Labé : le lecteur {as@n un échec amoureux) se sent moins
seul en sachant que la poétesse souffre elle dusschagrin d’amour. « La dynamo » : De-
lerm fait appel & des impressions sensorielles conesentre le poéte et le lecteur.

I11) La poésie qui transgresse les codes

a) Les jeux avec le langage

Depuis toujours la poésie explore les limites cgéme. Voir la disparition de la ponctuation,
les poémes en vers libres (Verhaeren), les cathigras d’Apollinaire (document D), le
poéme en prose (Baudelaire). Ces innovations ¢oastiune véritable « évasion formelle ».

b) Des sujets surprenants

« La dynamo » : qui aurait cru que cet objet puitEee naitre un poeme ? Voir aussi
« L’huitre » et « Les usines » : la poésie n'egspkservée aux themes traditionnels (amour,
nostalgie).

« Bal des pendus » : traditionnellement, il n'yas e squelettes en poésie : Rimbaud sur-
prend le lecteur en mélangeant la vie et la moet mélange hors du commun installe le lec-
teur dans un univers insolite.



